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Аннотация
Цель. Обоснование тезиса о том, что конструирование Западом кинематографического образа 
русского человека напрямую зависит от геополитических отношений между ним и Россией. 
Процедура и методы. Основной методологической базой исследования является концепция 
сетецентрических войн, согласно которой производимый коллективным Западом медиакон-
тент является инструментом формирования в обществе политического оппонента социальной 
прослойки, позитивно относящейся к идеологемам и мифологемам, транслируемым государ-
ством-захватчиком. Также в исследовании использован вестернологический подход, предпо-
лагающий рассмотрение западного дискурса не как культурной универсалии, но как продукта 
отдельной, отличной от России цивилизации. На основании изучения наиболее крупных ки-
ноплатформ было обнаружено 103 киноматериала, в которых действуют персонажи, обозна-
ченные как русские по происхождению. Показательно, что подавляющее большинство персо-
нажей может быть описано одним из трёх наиболее частотных клише: мафия, КГБ, учёные. 
Каждое из этих клише имеет определённые исторические корни и является «наследником» 
стереотипного восприятия русского человека, сложившегося в период холодной войны. С це-
лью изучения влияния геополитических процессов на репрезентацию и мифологизацию об-
раза России в целом и русских людей в частности, авторами был произведён контент-анализ, 
на основании которого были построены графики, отображающие результаты исследования, и 
дана их геополитическая интерпретация.
Результаты. Контент-анализ киноматериалов продемонстрировал взаимосвязь между экс-
пликацией этих клише в современном западном массовом кинематографе и политическими 
взаимоотношениями между странами глобального Запада и Россией. Так, в период наиболь-
шей геополитической напряжённости в современном западном массовом кино превалируют 
негативные образы, связанные со шпионажем и тоталитарной политической системой, в то 
время как разрядка отношений влечёт за собой снижение доли русских акторов в кино и/
или конструирование их нейтрального образа. Существующая зависимость может быть объ-
яснена через призму концепции сетецентрической войны и подходом к кинематографу как 
инструменту вторичной мифологизации политически и идеологически значимых феноменов 
и средств конструирования memetic warfare. 
Теоретическая и/или практическая значимость. Изучение современного западного массового 
кинематографа через призму концепции сетецентрической войны позволило увидеть основ-
ные пути формирования внутри населения Российской Федерации прослойки прозападных 
граждан.

Ключевые  слова:  современное западное массовое кино, сетецентрическая война, memetic 
warfare, геополитика, вестернология, идеология, мифологема, гетеростереотип, цифровиза-
ция, цифровое кино
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Abstract
Aim. To justify the thesis that the Western construction of the cinematic image of a Russian person 
directly depends on its geopolitical relations with Russia. 
Methodology. The study’s primary methodological foundation is the concept of network-centric 
warfare, according to which the media content produced by the collective West serves as a tool for 
the formation of a social stratum within the society of the political opponent that positively relates 
to the ideologemes and mythologemes broadcast by the invading state. The study also applies a 
Westernological approach, which suggests regarding Western discourse not as a universal cultural 
phenomenon but rather as a product of a distinct civilisation, different from Russia. Through an 
analysis of the largest film platforms, the authors identified 103 film materials in which characters 
identified as Russian in origin are depicted. It is notable that the majority of these characters can 
be characterised by one of three predominant clichés: mafia, KGB, or scientists. Each of these 
clichés has specific historical roots and represents an inheritor of the stereotypical perception of the 
Russian person formed during the Cold War. To study the influence of geopolitical processes on the 
representation and mythologisation of the image of Russia in general and of the Russian people in 
particular, the authors carried out a content analysis and constructed graphs showing the results of 
the study and their a geopolitical interpretation.
Results. A content analysis of film materials has demonstrated a correlation between the explication 
of these clichés in contemporary Western mass cinema and the political relations between the 
Global West and Russia. Thus, during the period of the greatest geopolitical tension, negative images 
associated with espionage and totalitarian political systems prevail in contemporary Western mass 
cinema. Conversely, the détente of relations entails a decrease in the share of Russian actors in 
cinema and/or the construction of their neutral image. The observed dependence can be explained 
through the lens of the network-centric warfare concept and the view of cinema as an instrument 
of secondary mythologisation of politically and ideologically significant phenomena and a means of 
constructing memetic warfare.
Research implications. The study of contemporary Western mass cinema through the lens of the 
network-centric warfare revealed the primary mechanisms by which pro-Western citizens are formed 
within the population of the Russian Federation.

Keywords: modern Western mass cinema, network-centric warfare, memetic warfare, geopolitics, 
Western studies, ideology, mythologeme, heterostereotype, digitalisation, digital cinema

Введение

В работе «Травматические единицы в 
кино» классик философского осмысле-
ния кино Р . Барт указывал, что экранный 
образ представляет собой одну из тоталь-
ных сложных знаковых систем, включаю-
щую в себя и значение, и эмоциональное 
восприятие . Любое кинопроизведение 

имплицитно содержит так называемые 
«травматические единицы», которые от-
крывают значение как нечто, восприни-
маемое зрителем . Однако эпистемоло-
гически плюралистичная природа кино 
предполагает лабильность этих единиц 
и влияние на осмысление зрителем того 
или иного феномена [10] . Совокупность 
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«травматических единиц» также участву-
ет в формировании нового мифа, пони-
маемого Р . Бартом как вторичная семио-
логическая система, которая «похищает» 
референт первичного языка, нагружая 
его новым, избыточным коннотатом1 . В 
результате такого действия «похищен-
ный» символ имплицитно выражает в 
себе дополнительное значение . В качестве 
примера Барт приводит трансформацию 
современной ему киноиконографии . 

В фильме «Королева Кристина» ак-
триса Г . Гарбо воплощает тот тип в исто-
рии кино, когда лицо актёра восприни-
малось как некая недостижимая в своём 
совершенстве и статичности константа . 
Барт пишет, что лица актёров того пери-
ода, будучи плотно покрытыми гримом, 
навевают воспоминания о масках антич-
ного театра и транслируют идею лица-
архетипа, лица-объекта, не принадлежа-
щего субъекту . В «Королеве Кристине» 
за маской нагримированного лица Барт 
находит имплицитно содержащуюся ми-
фологему экзистенциальной красоты, к 
которой стремится новое кино, уходя от 
красоты эссенциальной . В этом же филь-
ме он обнаруживает и другой миф: вопло-
щая образы королевы и кавалера, Г . Гарбо 
транслирует платоновскую мифологему 
об андрогине как о человеке бесполом и 
бинарном2 . 

«Травматические единицы» травма-
тичны тем, что задействуют в сознании 
человека позитивную или негативную 
систему эмоций, которая, в понимании 
А .  Л .  Барковой, есть ряд различных ре-
ферентов, выстроенных в синтагму вну-
три определённого дискурса посредством 
единого коннотата [1] . Таким образом, 
мифологемы, которые состоят из «трав-
матических единиц», также актуализиру-
ют в сознании человека систему эмоций . 
И даже если их корневой миф не был экс-
плицирован в полноте, он все равно будет 

1  Барт Р . Мифологии / пер . с фр . С . Зенкина . М .: Ака-
демический проект, 2021 . C . 291–292 .

2  Барт Р . Мифологии / пер . с фр . С . Зенкина . М .: Ака-
демический проект, 2021 . C . 133–135 .

означен некоей эмоцией, впоследствии 
определяющей сознательное отношение 
человека к тем или другим феноменам . 
И чем больше мифологем потребляет че-
ловек, тем более однозначным становит-
ся его отношение к мифологизированно-
му объекту . 

При этом Ж . Делёз отмечает, что для 
современного кино характерно размы-
вание границы между политическим и 
частным мифом . По его мнению, клас-
сический кинематограф, представлен-
ный работами Пудовкина, Форда, Гюнея 
и прочих, выдерживает чёткую границу, 
которая отмечает корреляцию от поли-
тического к частному, в то время как со-
временные авторы отказываются от неё . 
Целью этого отказа, по Делёзу, служит 
потребность точнее изобразить нации, 
находящиеся в процессе кризиса коллек-
тивной самоидентификации . Он пишет, 
что для кино нужен народ, но если наро-
да как такового пока ещё нет, то режиссер 
вынужден создавать его самостоятельно, 
извлекая из мифа действительно пережи-
тое [2, с . 481–485] . За счёт этой операции 
создаётся перверсированное понимание 
национальной памяти – памяти «я», кото-
рая в сути своей не является ни психоло-
гической, ни коллективной . Делёз пишет, 
что такая память в глубинном и отдалён-
ном измерении компенсирует то, чего ей 
недостаёт в протяжённости… Получает-
ся, что вся память мира будто навязывает 
себя каждому угнетённому народу, а вся 
память «я» поставлена на карту в некоем 
органическом кризисе [2, с . 486] .

Идеи Барта и Делёза о кино органич-
но ложатся на постсоветский образ рус-
ского человека . Этот период для русского 
народа означен кризисом коллективной 
самоидентификации  – советская иден-
тичность уже преодолена, а современная 
и суверенная русская ещё не найдена . 
Одним из источников, в котором совре-
менный русский человек черпает пред-
ставление о себе самом, является гло-
бальный кинематограф . Е  .С . Холмогоров 
указывает: «Кино в эпоху массового ис-
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кусства формирует образ национальной 
идентичности . «Мы» – это те, кто вырос 
на одних и тех же фильмах, говорит на 
языке их вымышленных вселенных, кто 
воображён в этих фильмах как «мы» и 
воображает через эти фильмы себя как 
одно с другими» [9, с . 26] . 

Геополитика образов и образы 
геополитики: историко-культурный 

абрис проблемы
Из всего вышесказанного следует, 

что глобальное западное кино является 
средством для интеграции в глобальное 
же западное сообщество и одновременно 
механизмом трансляции гетеростерео-
типов об этнической идентичности . При 
этом транслируемые гетеростереотипы 
воспринимаются носителями этниче-
ской идентичности как гомостереоти-
пы, поскольку они возникают в рамках 
«мы» глобального кинематографического 
мира . Соот ветственно, если гетеростере-
отипы будут описываться пейоративно, 
то и для носителя этнической идентич-
ности его принадлежность к этносу будет 
восприниматься как нечто постыдное, 
мешающее его инклюзии в воображае-
мое сообщество глобального мира . Таким 
образом, изучение гетеростереотипов по-
зволяет реконструировать представление 
о русской этнической идентичности в 
глазах коллективного Запада как некоей 
травматической «группы-других» (по 
У .  Самнеру) и выявить её основные пре-
дикаты [3, с . 236–237] . 

Изучение возникших в период рас-
пада биполярного мира гетеростереоти-
пов о русских представляется значимой 
задачей и в рамках вестернологического 
подхода, поскольку обращение к друго-
сти русских маркирует процесс раскола 
этноцентрума коллективного Запада и 
проводит цивилизационный водораз-
дел между им и Россией . Такой подход 
соотносится с предложенным А . Г . Дуги-
ным и К .  В .  Малофеевым вестернологи-
ческим подходом, который предполагает 

рассмотрение Запада не как культурной 
универсалии, а как отдельной цивили-
зации, неправомочно претендующей на 
эту универсальность1 . По мнению авто-
ров, использование вестернологического 
подхода позволит корректнее определить 
цивилизационные основания пейоратив-
ной мифологизации России и русских, 
воспринимая приписываемые Западом 
предикаты не как реальные недостатки, 
на как инструментализованные пейора-
тивные мифологемы и идеологемы .

При этом, если обратиться к истории, 
то становится очевидно, что для запад-
ного дискурса Россия всегда была мар-
кирована не только как другой, но как 
экзистенциально чужой, обладающий 
предельной инаковостью . Это отноше-
ние имеет принципиальное значение, 
поскольку культуры Старого и Нового 
света, рассматриваемые как культуры 
глобального Запада, вне зависимости от 
геополитических противоречий оста-
ются друг для друга «своими», т .  к . на-
следуют общую традицию . Россия же в 
этой оптике на цивилизационном уровне 
является чуждой западной цивилизации, 
поскольку в своём развитии она откло-
нилась от общеевропейской логики, при-
няв восточное прочтение христианства и 
пережив ордынское нашествие, которое 
сделало нас в глазах коллективного За-
пада преемниками Орды и носителями 
негативных коннотатов, связанных с ней: 
варварства, жестокости, тоталитарности 
[7, с . 3–8] . 

Описанный выше образ России влечёт 
за собой 2 отношения, которые меняются 
в зависимости от актуальных потребно-
стей коллективного Запада: Россия – это 
коварный азиатский враг, с которым надо 
бороться, и Россия – это «младший брат», 
которого надо окультурить . При этом со-
временное кино, будучи носителем гло-

1  Как распознать враждебную идеологию: В Высшей 
политической школе Ильина запущен пилотный 
проект // Seldon .News: [сайт] . URL:  https://news .
myseldon .com/ru/news/index/311255985 (дата обра-
щения: 19 .05 .2024) .



62

ISSN  2949-5156 Вестник Государственного университета просвещения. Серия: История и политические науки 2024 / № 3

балистского политического дискурса, 
отражает доминирующее в конкретный 
момент отношение к России и рисует за-
ведомо ангажированный властными эли-
тами образ русского в глобальной медиа-
повестке . Однако проблема не только в 
том, что кино отражает чаяния опреде-
лённых политических субъектов, но и в 
том, что оно транслирует мифологемы, 
которые встраиваются в ту или иную си-
стему эмоций и определяют отношение 
к демонстрируемому феномену . Таким 
образом, кино является не просто поли-
тическим барометром, а утилитарным 
инструментом пропаганды и инвазии 
гетеростереотипов в сознании культур-
ной группы на правах гомостереотипа с 
целью внутреннего разложения цивили-
зации . 

Особенно остро эта проблема вста-
ёт в период тотальной цифровизации 
и кросс-культурной диффузии . В ре-
зультате развития технологии цифро-
вого кинематографа, а также благодаря 
возникновению онлайн-кинотеатров и 
файлообменников, кино становится до-
ступным, вследствие чего любой фильм 
может быть просмотрен в любой точке 
мира с минимальным временным лагом 
после выхода в прокат . Из этого следует, 
что содержащиеся в нём мифологемы и 
стереотипы могут быть легко внедрены в 
сознание любого, даже самого отдалённо-
го от Запада зрителя . Кросс-культурную 
диффузию усиливает развитие машинно-
го перевода, который делает доступными 
для широкого круга те фильмы, которые 
не были адаптированы для русскоязыч-
ного зрителя . В результате этих процессов 
на русского человека с периода «падения 
железного занавеса» и по сегодняшний 
день обрушился огромный массив кино-
материала, содержащий в себе гетеросте-
реотипы разной степени враждебности . 

Аналитик Д .  Ольшанский пишет об 
этом так: «Наша огромная и почти никем 
не замечаемая проблема состоит в том, 
что западный мир создал такую гранди-
озную машину по производству форма-

тов, образцов и культурных стандартов 
для каждого молодого, образованного и 
небедного человека в мире, что противо-
поставить этой машине можно только си-
дящее в глухой обороне государство…»1 .

Ещё более актуальной эта проблема 
становится, если взглянуть на неё через 
призму концепции сетецентрических 
войн, которая становится всё более и бо-
лее актуальной в контексте текущих гео-
политических событий . 

В . Коровин подчёркивает, что главной 
целью войны такого рода (также упо-
требляется термин «сетецентрическая 
война») является захват территории и 
установление контроля над ней без ис-
пользования обычных классических во-
оружений и/или без прямой военной 
агрессии . В качестве среды для таких 
войн выступает современное информа-
ционное общество, а ключевой задачей – 
формирование в социуме политическо-
го оппонента общественного мнения 
и общественного процесса, позитивно 
относящегося к трансформациям, про-
водимым государством-захватчиком [4, 
с .  23–24] . Ключевым инструментом се-
тецентрических войн является memetic 
warfare  – развлекательный контент, ко-
торый имплицитно содержит полити-
ческий, культурный или ценностный 
подтекст (т .  е . является мифологизиро-
ванным в бартовском смысле) . Согласно 
Коровину, потребление такого контента 
способствует формированию у населения 
определённого политически заряжен-
ного мировоззрения без использования 
прямых агентов влияния [4, с .  138–149] . 
Большая часть развлекательного контен-
та рассчитана на аудиторию, которая об-
ладает низкой степенью рефлективности, 
минимально владеет навыками крити-
ческого мышления и эмоционально реа-
гирует на всякую информацию, которая 
задевает «триггерные» точки . 

1  Ольшанский  Д . Клиенты глобальной культурной 
машины // Завтра: [сайт] . URL:  https://zavtra .ru/
blogs/klienti_global_noj_kul_turnoj_mashini (дата 
обращения: 04 .06 .2022) .
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Актуализируя описанную выше пози-
цию Р . Барта, производитель изначально 
закладывает в кино, используемое как 
инструмент политической пропаганды 
и, впоследствии, сетецентрической во-
йны, те травматические единицы, кото-
рые прицельно воздействуют на основ-
ные триггеры в сознании человека . Так, 
memetic warfare формирует внутри госу-
дарства «бомбу замедленного действия», 
закладывая в подсознание электората 
ценностную систему, идущую вразрез с 
геополитическими устремлениями стра-
ны, гражданами которой они являются .

Здесь необходимо подчеркнуть, что 
львиная доля медиаконтента, потребля-
емого гражданами РФ, производится 
именно на территории коллективного За-
пада . И в результате развития технологии 
сетецентрических войн западное кино 
воздействует на русского зрителя мало-
заметно, но неотвратимо, транслируя 
нужные коллективному Западу смыслы 
и конструируя необходимые для реали-
зации своих притязаний на геополитиче-
скую гегемонию мифологемы . В каком-то 
смысле одним из первых случаев исполь-
зования этой технологии является война 
в Персидском заливе, описанная Ж .  Бо-
дрийяром в серии эссе «Войны в заливе 
не было» . Согласно Бодрийяру, амери-
канские военные, располагая большим 
военным потенциалом на самом деле не 
вступали в прямой военный конфликт с 
Иракской армией1 . Однако конструируе-
мый посредством создания и тиражиро-
вания в СМИ мифологемы об Ираке как 
активном и агрессивном акторе военных 
действий различных симулякров и усиле-
ния нарратива арабофобии позволил во-
влечь в горячую фазу конфликта большое 
количество экономически незаинтересо-
ванных сторон, а также легитимировать 
подлинное геополитическое устремление 
Америки, направленное на контроль над 
ресурсной базой Востока . 
1  Бодрийяр Ж . Дух терроризма . Войны в заливе не 

было / пер . с фр . А . Качалова . М .: РИПОЛ классик, 
2016 . 222 с .

В этой связи рефлексия образа рус-
ского в современном массовом кино 
является не просто сюжетом для акаде-
мических штудий, но ответом на реаль-
ную внешнеполитическую угрозу . По 
нашему мнению, выявление домини-
рующих мифологем и установление их 
корреляции с политическим курсом ге-
ополитического противника позволит 
убедительно, с привлечением валидных 
аргументов, разоблачить стратегию се-
тецентрической войны коллективного 
Запада против России и увидеть основ-
ные «триггерные точки» и паттерны, 
используемые нашим противником на 
медийном театре боевых действий . В 
свою очередь это даст нам представ-
ление о гетеростереотипах со стороны 
«группы-других» и позволит превен-
тивно конструировать нивелирующий 
деструктивные мифологемы суверен-
ный русский киноконтент .  

Исследование киноконтента
В качестве хронологических рамок ис-

следования был выбран период с 2000 по 
2024 г ., что связано с вступлением России 
в период суверенизации геополитическо-
го дискурса, возникшем в результате на-
чала президентского срока В . В . Путина . 
Также этот период маркирует четверть-
вековой отрезок, являющийся достаточ-
но репрезентативным в контексте геопо-
литической динамики . 

Анализ материалов крупных ки-
ноплатформ позволил обнаружить 
103  фильма, в которых достоверно дей-
ствуют русские акторы (табл .  1) . Из них 
95  фильмов (89,32% от общей выбор-
ки) снято по оригинальному сценарию, 
в то время как остальные 5  опираются 
на романы российских классиков . На 
наш взгляд, это маркирует потребность 
внешнего дискурса в составлении соб-
ственного, политически и культурно оз-
наченного, образа России и её граждан . 
Показательно, что для ряда зарубежных 
фильмов характерно неразличение рус-
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ских, белорусских и украинских персо-
нажей – они все входят в клише «русская 
мафия» . Примером такого подхода мож-
но назвать «дитя Беларуси» – персонажа 
серии фильмов «Джон Уик», главу мафии 

по прозвищу «Баба Яга» . Очевидно, такая 
аккомодация этносов обусловлена вос-
приятием их извне через призму общего 
исторического пути, в пределе выражен-
ного в СССР1 .

Таблица 1 / Table 1

Западные фильмы с русскими персонажами / Western movies with Russian characters

№ Название Год Формат Русские персонажи Примечания
1 Большой куш 2000 ф Борис «Бритва» Юринов М

2 Миссия  
невыполнима 2 2000 ф Доктор Нехорвич, доктор Градский У

3 Космические 
ковбои 2000 ф Генерал Востов, инженер С

4 Там, за океаном 2000 ф Саша Кузнецова, дядя Алеша, Сева

5 Люди Икс:  
Эволюция

2000–
2003 м/с Пётр «Колосс / Пролетарий» Распутин

6 Враг у ворот 2001 ф
Василий Зайцев, Саша Чернова, комиссар Да-
нилов, Никита Хрущев, Куликов, Филиппов, 
мать Филиппова, Антон, дедушка

Частично осно-
ван на реальных 
событиях

7 Перехватчики 2 2002 ф Горшков С
8 Лиля навсегда 2002 ф Лиля, Володя, Андрей, Сергей

9 Хэллбой: герой 
из Пекла 2004 ф Распутин –

10 Люди Икс 2 2004 ф Пётр «Колосс / Пролетарий» Распутин –

11 Загадка Наталии 
Вуд 2004 с Наталья Захаренко, Ольга, Наташа, Майя 

Плисецкая
Основан на ре-
альных событиях

12 Превосходство 
Борна 2004 ф Ирина Неская, Кирилл, Владимир Неский, 

Юрий Гретков М

13 И моё сердце 
биться перестало 2005 ф Минсков М

14 Старший сын / 
Оптимист 2005 ф Макс –

15 Полурусская 
история 2006 ф Юлия, Лена, Натали, Роман, Артур, Стас –

16 Люди Икс:  
Последняя битва 2006 ф Пётр «Колосс / Пролетарий» Распутин –

17 Плутоний – 239 2006 ф Марина Березина, Оксана, Тимофей Березин, 
Старков, Влад, Егор, Андрей С

18 Хозяева ночи 2007 ф
Карина Бужаева, Сандра Грузинская,
Вадим Нежинский, Павел Любарский, Марат 
Бужаев, Иосиф Грузинский, Берт Грузинский

М

19 Стрелок 2007 ф Михайло Щербяк М

20 Война и Мир 2007 ф

Наташа Ростова, Мари Болконская, Соня Ро-
стова, Элен Курагина, Наталья Ростова, Лиза 
Болконская, Марья Ахросимова, Пьер Без-
ухов, Андрей Болконский, князь Болконский, 
Николай Ростов, Фёдор Долохов, Анатоль 
Курагин, Илья Ростов, Василий Курагин, Ми-
хаил Кутузов, Василий Денисов, Петя Ростов, 
Платон Каратаев, император Александр

По роману 
Л .Н . Толстого

1  В таком случае необходимо оговориться, что несмотря на то, что авторы считают необходимым всё же диф-
ференцировать русский и белорусский этносы . 
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21 24 часа

2001–
2010 

Сезон 
2007–
2008

с

Анна Суварова, Юрий Суваров, Владимир 
Берко, Дмитрий Греденко, Даврос, Сергей 
Бажаев, Иосиф Бажаев, Владимир Лайтонян, 
Михаил Новакович

М, С

22

Индиана Джонс 
и Королевство 
Хрустального 
Черепа

2008 ф Ирина Спалько, Антон Довченко У, С

23 Рок-н-ролльщик 2008 ф Юрий Омович М

24 Карантин 2008 ф Юрий Иванов

25 Иммигранты 2008 м/с Владислав –

26 Кодекс вора 2009 ф Александра Короленко, Виктор Петрович, 
Богдан, Сергеев, Жуков М

27 Одиночки 2009 ф Саша Блохин На основе реаль-
ных событий

28
Гриффины: Шпи-
оны, похожие 
на нас

2009 м/с Владимир Путин С

29 Росомаха и Люди 
Икс 2009 м/с Пётр «Колосс / Пролетарий» Распутин –

30 Перейти черту 2010 ф Летвинко, Борлек М

31 Фрахт 2010 ф Сорин, Василий, Сергей, Вадим М

32 Аббатство Да-
унтон

2010 – 
2015 с Князь Игорь Курагин, граф Николай Ростов

33 Железный Чело-
век 2 2010 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф

Иван «Хлыст» Ванко У

34
Железный Чело-
век: Приключе-
ния в броне

2010 м/с Иван «Хлыст» / «Красное динамо» Ванко У

35
Мстители: Ве-
личайшие герои 
Земли 

2010–
2012 м/с Наташа «Чёрная вдова» Романофф –

36 5 дней в августе 2011 ф Даниил, Александр Демидов, Лаврин, солдаты 
российской армии

Основан на ре-
альных событи-
ях, С

37 Люди Икс: Пер-
вый класс 2011 ф Генерал Волков, Леонид Брежнев, советские 

офицеры С

38 Двойной агент 2011 ф Эмбер, Игорь Волк, Иохан Бозловский С

39 Области тьмы 2011 ф Геннадий М

40 Мы . Верим в 
любовь 2011 ф Евгений Колпаков –

41 Груз 2011 ф Наташа, Ольга, Миша –

42
Миссия невы-
полнима: Про-
токол Фантом

2011 ф Анатолий Сидоров С

43 Красная вдова 2012 ф Карина Петрова, Андрей Петров, Ирвин Пе-
тров М

44 Четвёртая власть 2012 ф Катя, Алексей Онегин, Дима, Владимир, Со-
колов С

45 Мстители 2012 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф –

46 Мадагаскар 3 2012 м/с тигр Виталий –

47 Ячейка Гординых 2012 с
Диана Гордина, Наталья Гордина, Нина Исаа-
ковна, Людмила, Юлия Демидова,
Эяль Гордин, Михаил Гордин, Высоцкий

М
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48 Анна Каренина 2012 ф

Анна Каренина, Долли Облонская, Лидия 
Ивановна, княгиня Мягкая, графиня Врон-
ская, баронесса, Бетти Тверская, Кити Щер-
бацкая, Маша,  Лиза Меркалова, княжна Со-
рокина,
Каренин, Вронский, Стива Облонский, Кон-
стантин Левин, капитан Махотин, Борис, 
Александр, Тушкевич, Василий Лукич

По роману Л .Н . 
Толстого

49 Записки юного 
врача 2012 с

Пелагея Ивановна, Анна,
Владимир Бомгард, Демьян Лукич, Кирилл, 
Егорыч, Пальчиков

По мотивам про-
изведений М .А . 
Булгакова

50 Чёрный список 2013 – 
н .в с

Маша Ростова, Екатерина Ростова, Татьяна 
Петрова, Константин Ростов, Илья Козлов, 
Иван Степанов, Богдан Крипов

С

51 Пипец 2 2013 ф Екатерина «Mother Russia»  Дубровски

52 Тихоокеанский 
рубеж 2013 ф Саша и Алексей Кайдановские У

53 Предательство 2013 ф Наташа, Юрий, Миша, Коля, Борис М

54 Roulette 2013 ф Мария, Елена, Арсений, Туристин, Влад, 
Юрий М

55
Крепкий орешек: 
хороший день, 
чтобы умереть

2013 ф Юрий Комаров, Виктор Чагарин, Антон М, С

56 Мстители: Об-
щий сбор 

2013–
2019 м/с Наташа «Чёрная вдова» Романофф

57 Великий урав-
нитель 2014 ф Николай «Тедди» Итченко, Владимир Пушкин 

(в рус . дубл . – Пушкевич) М

58
Люди Икс: Дни 
минувшего 
будущего 

2014 ф Пётр «Колосс» Распутин

59
Первый мсти-
тель: Другая 
война

2014 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф

60 Академия Вам-
пиров 2014 ф Наталья Дашкова, Дмитрий Беликов, Виктор 

Дашков

61 Курт Сеит и 
Александра 2014 с

Александра Верженская, Тина Верженская, 
Татьяна Чупилкина, Лора Полянская, Захде 
Эминова, Хавва Эминова, Нина Верженская, 
Екатерина Верженская, Надежда Богаевская, 
Мария Боринская, Йылдыз Мемедова, Алина 
Соколова, Курт Сеит, Петр Боринский, Дже-
лиль Камилов, Владимир Савитков, Михаил 
Сорокин, мирза Эминов, Махмут Эминов, 
Осман Эминов, Юлиан Верженский, Африкан 
Богаевский, Андрей Боринский, Борис Бога-
евский

62 Жертвуя пешкой 2014 ф Борис Спасский, Ефим Геллер, Иванович, Ле-
онид Брежнев

На основе реаль-
ных событий, С

63 Виктор 2014 ф
Александра Иванова, Ирина Плутова,
Виктор Ламберт, Антон Белинский, Ветров, 
Вадим

М

64 Гнев / Токарев 2014 ф Лиза, Чернов, Иван, Антон, Саша М

65 Номер 44 2015 ф

Раиса Демидова, Инесса Демидова, Лев Де-
мидов, Василий Никитин, Михаил Нестеров, 
майор Кузьмин, Анатолий Бродский, Вла-
димир Малевич, майор Грачев, Иван Суков, 
Александр, доктор Тяпкин, Алексей Андреев, 
Семён Окунь

Частично осно-
ван на реальных 
событиях, С

66 Заложница 3 2015 ф Олег Маленков М
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67 Мстители: Эра 
Альтрона 2015 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф С

68 Агенты А .Н .К .Л . 2015 ф Илья Курякин, Олег С
69 Плоть и кости 2015 с Паша, мафиози Сергей М

70
Первый мсти-
тель: Противо-
стояние 

2016 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф

71 Война и Мир 2016 с

Наташа Ростова, Мари Болконская, Соня Ро-
стова, Элен Курагина, Анна Друбецкая, На-
талья Ростова, Анна Павловна Шерер, Лиза 
Болконская, Жюли Карагина, Пьер Безухов, 
Андрей Болконский, князь Болконский, Ни-
колай Ростов, Фёдор Долохов, Анатоль Кура-
гин, Илья Ростов, Борис Друбецкой, Василий 
Курагин, Михаил Кутузов, Василий Денисов, 
Петя Ростов, Платон Каратаев, Билибин, им-
ператор Александр, Осип Баздеев, Тихон, 
князь Багратион, генерал Беннигсен, дядя 
Михаил

По роману Л .Н . 
Толстого

72 Дедпул 2016 ф Пётр «Колосс» Распутин

73 Смерть Сталина 2017 ф

Виктория Юдина, Светлана Аллилуева, Лидия 
Тимащук, Полина Молотова,
Никита Хрущев, Лаврентий Берия, Василий 
Сталин, Георгий Маленков, Вячеслав Мо-
лотов, Лазарь Каганович, Анастас Микоян, 
Георгий Жуков, Николай Булганин, Иосиф 
Сталин, Леонид Брежнев, Иван Конев, Ки-
рилл Москаленко, Сергей, Андреев,  Спартак 
Соколов, Делов, Тарасов, Межников

Частично осно-
ван на реальных 
событиях, С

74 Хантер Киллер 2018 ф Сергей Андропов, Николай Закарин, Дми-
трий Дуров С

75 Профессионал / 
Сибирь 2018 ф Катя, Раиса, Ефрем, Борис Волков, Полозин, 

Иван, Павел М

76 Гордая Мэри 2018 ф Лука Козлов М

77 Мстители: Война 
бесконечности 2018 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф

78 Дедпул 2 2018 ф Пётр «Колосс» Распутин

79 Чайка 2018 ф

Ирина Аркадина, Маша, Полина Андреевна, 
Ирина Заречная,
Борис Тригорин, Илья Шамраев, Константин 
Треплев, Петр Сорин, Евгений Дорн, Семен 
Медведенко,

По пьесе А .П . Че-
хова

80 Красный во-
робей 2018 ф

Доминика Егорова, Нина Егорова, Марта Еле-
нова, Соня, Аня,
Владимир Корчной, Иван Егоров, Захаров, 
Максим Волотнов, Дмитрий Устинов, Кон-
станин, Николай, режиссер балета, Сергей 
Маторин

С

81 МакМафия 2018 ф

Оксана Годман, Катя Годман, Людмила Нико-
лаевна, Таня, Наташа Калягина, Маша Попо-
ва, Ирина, мать В . Калягина, Алекс Годман, 
Дмитрий Годман, Вадим Калягин, Борис Год-
ман, Илья Федоров, Марат, Тимур, Гриорий 
Мишин, Олег

М

82 Тихоокеанский 
рубеж 2  2018 ф Илья

83 Операция Одесса 2018 ф Людвиг Файнберг На основе реаль-
ных событий, М

84 Джетт 2019 с Виктор Солоник М
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85 Анна 2019 ф Анна Полятова, Ольга, Ника, Алексей Ченков, 
Пётр, Влад, Васильев, Олег Филенков С

86 Мстители: Финал 2019 ф Наташа «Чёрная вдова» Романофф

87 Очень странные 
дела (3 сезон) 2019 с Алексей, доктор Жарков, командир Озеров, 

неназванный ученый С, У

88 Джентльмены 2019 ф Аслан М

89 Песня о Свэй–
Лейк 2019 ф Николай

90 Великая 2020 с

Екатерина Великая, Джорджина Дымова, 
Елизавета Петровна, Татьяна, Беланова, Ма-
рина, Катя Липка, Надя, Юля, Федора,Петр 
III, Емельян Пугачев, граф Орлов, Георгий 
Дымов, архиепископ, Велементов, Аркадий, 
Лео Вронский, Влад, доктор Чехов, Ник, князь 
Смольный, Алексей Ростов, Толстов, князь 
Раскольников, лейтенант Бухарин, Алексей, 
доктор Смирнов, военопленный, Василий, 
гвардеец, доктор Винодел, отец Василий, Рас-
кольный, дядя Ваня, Максим, Григорий Пе-
тров, Пётр Великий

Частично осно-
ван на реальных 
событиях

91 Довод 2020 ф Андрей Сатор, Волков М

92 Игры шпионов 2020 ф Вера, Олег Пеньковский, Никита Хрущёв, 
Олег Грибанов

Основано на ре-
альных событи-
ях, С

93 Пороховой  
коктейль 2021 ф Русский головорез М

94 Черная вдова 2021 ф

Наташа «Чёрная вдова» Романофф, Елена 
«Чёрная вдова» Белова, Антония «Таскма-
стер» Дрейкова, Мелина «Чёрная вдова» Вос-
токофф, Алексей «Красный страж» Шостаков, 
генерал Дрейков

С, У

95 Соколиный глаз 2021 с Елена «Чёрная вдова» Белова, «Мафия в тре-
никах» М

96 Никто 2021 ф Подручная, Юлиан Кузнецов, Федор Кузне-
цов, Валентин, Анатолий, Павел М

97 Академия  
Вампиров 2022 с Дмитрий Беликов, Виктор Дашков

98 Южный парк 2022 м/с Владимир Путин С
99 Быстрее пули 2022 ф Белая Смерть, Алексей Ильин М

100 Тетрис 2023 ф

Саша, Нина Пажитнова,Алексей Пажитнов, 
Валентин Трифонов, Николай Беликов, Ми-
хаил Горбачев, Дмитрий Пажитнов, Петр Па-
житнов

Частично осно-
ван на реальных 
событиях, У, С

101
Гриффины: Из 
России с Любо-
вью

2023 м/с Иван

102
Нападение на 
Рио–Браво 2023 ф Иван Турчанинов

103 Крейвен-охотник 2024 ф Сергей Кравинов, Николай Кравинов, Алек-
сей Сицевич, Дмитрий Смердяков,

Источник: составлено авторами

Материалы киновселенных, где упо-
минается один и тот же персонаж, выде-
лены в таблице цветом, а имена реальных 
исторических личностей отмечены кур-
сивом . Это позволило отделить ориги-

нальные характеры от образов русских 
исторических лиц, действующих в соот-
ветствии с представлениями о России в 
контексте глобального дискурса . Мы ви-
дим, что 2 из 3 клише являются, скорее, 
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пейоративными («мафия» и «спецслуж-
бы»), и лишь одно («учёные») – условно-
нейтральным . 

На основании получившихся данных 
построен график, отображающий коли-
чество фильмов с русскими персонажами 
по дате выпуска, для того, чтобы просле-
дить корреляцию между «русской темой» 
в западном кино и геополитическими 
событиями (рис . 1) . Также построен гра-
фик, демонстрирующий распределение 

фильмов с основными клише по годам, 
который позволяет выделить основные 
мифологемы, используемые для констру-
ирования образа русских в том или ином 
году (рис . 2) . 

Смотря (в) западное кино: 
эмпирический анализ данных

В целом для западного массового кино 
характерно использование русской темы . 
Говоря об истории отображения русских 

Рис. 1 / Fig. 1. Количество фильмов с русскими персонажами по дате выхода, шт . / Number of movies with 
Russian characters by release date, pcs .

Рис. 2 / Fig. 2. Распределение фильмов с основными клише по годам, шт . / Distribution of films with major 
clichés by year, pcs .
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в западном глобальном кино, достаточно 
вспомнить романтическую комедию «Ни-
ночка» (1939), которая транслирует отно-
сительно доброжелательное отношение к 
русским . Однако всё изменилось с нача-
лом холодной войны, которая подарила 
западному дискурсу идею «красной угро-
зы» . Примером такого отношения можно 
назвать фильм «Вторжение в США» (1952) 
и «Русские идут! Русские идут!» (1966) . 

Начиная с 1950-х гг . вплоть до конца 
XX  в . характерна определённая степень 
«советофобии», апофеозом которой стал 
фильм «Красный рассвет» (1985), пове-
ствующий о нападении СССР на США . 
Перестройка и ориентация Советского 
Союза на сотрудничество с Западом при-
вели к снижению степени геополити-
ческой эскалации, что, в свою очередь, 
трансформировало кинематографиче-
ское отношение к русским в сторону бо-
лее терпимого . Так, в фильмах «Красная 
жара» (1988), «Русский дом» (1990) и 
«Маленькая Одесса» (1994) наши сооте-
чественники показаны не как безвольные 
шестерёнки механизма советской «тота-
литарной машины», а как люди, достой-
ные сопереживания и сочувствия . Точнее 
всего отношение западного дискурса к 
русскому миру выразил герой А .  Швар-
ценеггера, милиционер Иван Данко: «Мы 
офицеры полиции, не политики, нет ни-
чего плохого в том, чтобы признавать, 
что мы друзья» . В этот период сохраняет-
ся инерция сохранения образа спецслужб 
как органов надзора, но дополнительно 
вводится образ русского учёного – безде-
нежного, безответного, но являющегося 
гениальным творцом .

С 1990-х гг . помимо сочувственного 
интереса к русским людям в западном 
кинодискурсе появляется новая алар-
мистская линия  – русские эмигранты, 
хлынувшие в США и Европу1 . С целью 

1  На самом деле постсоветские, но как говорилось 
выше, для глобального Запада характерна смысло-
вая коллизия, выраженная в этнической агглюти-
нации населения СССР и именование всех некогда 
проживавших на его территории этносов «русски-

маргинализации этого этнического суб-
страта глобальный западный кинемато-
граф конструирует образ русской нарко-
мафии или организованной преступной 
группировки, ведущей себя предельно 
дико и брутально . В качестве примера 
фильмов с таким пейоративным вос-
приятием русских эмигрантов можно на-
звать фильм «Точка падения» (1996) . 

Исследователи образа русских в мас-
совом кино выделяют несколько ключе-
вых причин для формирования «русского 
мафиозного алармизма»: война в Чечне, 
которую на Западе воспринимали как по-
давление свободы [6, с . 74], слабость и по-
литическая несубъектность ельцинского 
политического аппарата, постсоветский 
бандитизм и неустойчивое финансо-
вое положение населения [8, с . 81–82] . К 
2000 г . в Голливуде сложилась устойчивая 
традиция изображать русских либо как 
обнищавших наследников Советского 
Союза, либо как иммигрантов, утратив-
ших моральные ориентиры . И на рис .  2 
мы видим, что фильмы начала 2000-х гг . 
сохраняют традиционный набор стерео-
типов о русском человеке: мафия, спец-
службы, учёные . Все эти категории пред-
ставлены в равной степени в 4  игровых 
фильмах и одном мультсериале .

В 2001  г . можно наблюдать резкий 
провал на графике (рис .  1), обусловлен-
ный резким снижением доли фильмов 
с русскими персонажами . А .  В .  Слобода 
и П .  Злобина выдвигают гипотезу, что в 
этот период американский кинодискурс 
был сконцентрирован на исламских тер-
рористах и медиа-ответу на события 
11 сентября 2011 г . [6, с . 75] . Соглашаясь 
с этим тезисом, мы предлагаем допол-
нительное объяснение резкому уходу от 
«русской темы» в начале века . На наш 
взгляд, этот феномен обусловлен тран-
зитом власти от Б . Н . Ельцина к В . В . Пу-

ми» . Так, например, Аслан и Аслан-старший из 
фильма «Джентльмены» (2019, реж .  – Г .  Ричи) в 
равной степени могут быть как русскими кавказ-
цами, так и русскими грузинами, армянами или 
азербайджанцами .
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тину, и западный дискурс в этот период 
предпочёл «взять паузу», чтобы коррек-
тнее определить новые дискурсивные 
рамки для выстраивания образа русско-
го в кинематографе . Однако 10  января 
2000 г ., тогда ещё находящийся в статусе 
и .о . президента РФ, В .  Путин подписал 
Указ «О концепции национальной без-
опасности Российской Федерации» . В 
нём было заявлено о намерении России 
обеспечивать свою национальную без-
опасность посредством противодействия 
попыткам других стран лишить её стату-
са одного из центров влияния в много-
полярном мире1 . Этот документ марки-
ровал начало новой внешней политики, 
отличной от стремления к глобализации 
Ельцина . Он же сказался и на трансфор-
мации России в глобальном дискурсе и 
его экспликации в медиаконтенте . 

Начиная с 2004  г ., мы видим суще-
ственный прирост фильмов с русскими 
персонажами и их стабильную негатив-
ную коннотированность как «мафиози» 
(рис .  2) . Объяснение росту этого клише 
предлагает А .  Федоров, который ука-
зывает на следующий момент: «как уже 
отмечалось, западная кинопродукция 
о русских бандитах стартовала в 1990-
х . Однако именно в 2000-х она достиг-
ла своего пика . Жестокие российские 
гангстеры и мафиози, часто в нелепом, 
совершенно неправдоподобном испол-
нении западных актеров… стали своего 
рода знаковыми персонажами на экранах 
США и Европы . Конечно, «жанру боеви-
ка необходим образ врага . Чем удобны 
Голливуду Россия и русские?… Всем! Рос-
сия – далеко, к тому же не так сильна и не 
так амбициозна, как прежде . Далее: рус-
ские, что очень важно, белокожие . Голли-
вуд (особенно после Лос-Анджелесских 
событий) опасается изображать злоде-
ями латино-, афроамериканцев или вы-

1  Указ Президента Российской Федерации от 
10 .01 .2000 г . №  24 О концепции национальной 
безопасности Российской Федерации // Прези-
дент России: [сайт] . URL:  http://kremlin .ru/acts/
bank/14927 (дата обращения: 13 .05 .2024) .

ходцев из Юго-Восточной Азии, которые 
составляют значительную часть населе-
ния и (кстати!) зрительской аудитории . 
Удобно и то, что русское лобби в Америке 
себя почти не проявляет» [8, с . 83] . 

Второй пейоративный гетеростерео-
тип, который заслуживает безусловного 
внимания и более подробной дескрип-
ции  – это образ спецслужб . Быт совет-
ских граждан описывался в терминах, 
характерных для антиутопий и в этом 
описании неизбывно присутствовала 
аббревиатура «KGB» . Инерция такого 
подхода сохраняется вплоть до 2008  г . 
Можно предположить, что причин со-
хранения образа русских как поднадзор-
ных граждан две . 

Во-первых, создание мифологизи-
рованного образа государства, населён-
ного сотрудниками спецслужб, которые 
следят за согражданами и осуществляют 
промышленный, культурный и геополи-
тический шпионаж органично ложится 
на образ чужого, который диаметрально 
противоположен западному дискурсу . 
Ведь декларируемыми конвенциональ-
ными ценностями коллективного Запада 
являются свобода2, демократия3 и неогра-
ниченное развитие технологий4 . Примат 
спецслужб в общественной жизни го-
сударства, конструируемого как группа-
других или чужое инвертирует эти ценно-
сти, низводя их до противоположных . За 
счёт этого создаётся основанная на фор-
мационном подходе и характерная для 
западного леволиберального расистско-
го мировоззрения бинарная оппозиция 
«варварства и цивилизации», которая 
мыслится уже не как элементы синтагмы, 
но как полюса «добра и зла» . 

В качестве примера такого взгляда 
на русские спецслужбы можно привести 
2  Понимаемая как liberty – «свобода от» (Э . Фромм) 

или негативная свобода (Ф . Ницше) 
3  Конструируемая сугубо по западноевропейскому 

образцу, с размыванием этнической, религиозной 
или любой другой идентичности и с нахождени-
ем в проамериканском геополитическом блоке 
(НАТО, ЕС) .

4  В пределе ведущее к пост– и трансгуманизму .
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фильм «Космические ковбои» (2000), по-
вествующий о едва не случившемся по 
вине русских ядерном апокалипсисе . По 
сюжету некий старый советский спутник 
связи «АЙКОН» сошёл с орбиты и может 
рухнуть на Землю . Однако попытки его 
перехватить приводят инженеров к шо-
кирующему выводу: это не спутник, а пу-
сковая платформа для 6 ракет с ядерны-
ми боеголовками . Представитель России 
в НАСА вынужден признать, что «АЙ-
КОН» был частью секретного советско-
го проекта по созданию системы гаран-
тированного ответного удара на случай 
ядерной войны . И если спутник сойдёт с 
орбиты, то его автоматика расценит это 
как ликвидацию СССР и запустит ракеты 
по 6 крупным городам США . 

Ещё одним ярким примером мифо-
логизации образа русских спецслужб 
является одна из самых тиражируемых 
русских героинь в западном медиади-
скурсе  – Наташа «Чёрная вдова» Рома-
нофф . Она встречается в 10  киноисточ-
никах из 103 рассмотренных, и большая 
часть этих кинопроизведений ориенти-
рована на детей и подростков, т .  к . сня-
та на основе комиксов . Персонаж На-
таша Романофф  – русская шпионка, 
которая выросла в фальшивой семье, 
состоящей полностью из агентов КГБ . 
Согласно сюжету комиксов она с дет-
ства обучалась в специальной балетной 
академии «Красная комната», на деле 
представляющей собой сверхсекретную 
советскую (впоследствии российскую) 
программу по превращению молодых 
женщин в элитных убийц1 . Помимо за-
нятий балетом и воинской подготовки, 
все студентки «Красной комнаты» про-
ходят принудительную стерилизацию2 . 
По сюжету серии комиксов «Мстители» 
Наташа покидает Россию и присоединя-
ется к агентству «Щ .И .Т .», где становится 

1  Более детально это заведение, а также сама учеб-
ная программа показываются в фильме «Чёрная 
вдова» (2021 г ., реж . К . Шортланд)

2  См . фильм «Мстители: Эра Альтрона» (2015 г ., реж . 
Дж . Уидон) .

ключевым членом команды . Несмотря на 
очевидную абсурдность биографии, этот 
персонаж, равно как и сама концепция 
«Чёрной вдовы» как идеальной женщи-
ны-убийцы, прошедшей подготовку в 
стенах КГБ, пользуется высокой попу-
лярностью в западном медиа-дискурсе . 
Так, отголоски образа Наташи Романофф 
можно обнаружить в фильме «Красный 
воробей» . В нём главная героиня Доми-
ника Егорова также проходит подготовку 
в школе КГБ под прикрытием занятий ба-
летом и в процессе подвергается физиче-
скому и психологическому насилию .

Интересно, что, несмотря на то, что 
Наташа Романофф погибает в филь-
ме «Мстители: Финал» (2019), дело её 
остаёт ся живо . После успешного рели-
за приквела «Чёрная вдова» (2021) ком-
панией Disney+ в прокат был запущен 
сериал «Соколиный глаз», повествую-
щий о другой «Чёрной вдове» с иден-
тичным прошлым  – Елене Беловой . На 
наш взгляд, это маркирует определённую 
идеологическую ценность данного клише 
для коллективного Запада и готовность 
его тиражирования во всё новых и новых 
прочтениях на детскую и юношескую ау-
диторию . 

Справедливости ради следует сказать, 
что в большинстве фильмов русские спец-
службы не являются основным двигате-
лем сюжета, но служат значимым контра-
пунктом . Однако за счёт использования 
этого образа в западном кинодискурсе 
складывается устойчивая мифологема 
о России как анти-Западе и вражеской 
территории . При этом чрезвычайно по-
казательно, что как враг Россия в целом 
и русский человек в частности показаны 
страшными, но при этом слабыми, а при-
знаком чуждости становится несогласие 
с глобальными ценностями . 

Во-вторых, вероятно, что образ рус-
ских спецслужб представляет собой 
синекдоху президента России . Широко 
известен тот факт, что В .  В .  Путин в с 
1975 по 1990 гг . служил в КГБ по линии 
контрразведки и внешней разведки, а с 
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25 июля 1998 г . по 9 августа 1999 г . воз-
главлял ФСБ России1 . Вполне вероятно, 
что выполняющий свой долг перед Ро-
диной офицер, который впоследствии 
занял главную руководящую роль в 
стране, был интерпретирован западным 
дискурсом как бенефициар крупной 
сети служб разведки . Очевидно, что та-
кой руководитель России как крупный 
геополитический игрок на междуна-
родной арене для Запада не просто не-
удобен – неприемлем . Об этом косвенно 
свидетельствует фраза министра оборо-
ны США Р .  Гейтса: «У старых шпионов 
есть привычка говорить откровенно», 
сказанная им о В .  В .  Путине в контек-
сте обсуждения тезисов Мюнхенской 
речи 2007    г2 . Исходя из этого, логично 
предположить, что соотнесение России 
с образом спецслужб – один из векторов 
сетецентрической войны против Рос-
сии, направленный на дискредитацию 
её президента в глазах аксиологически 
прозападной «пятой колонны» . 

Подтверждением гипотезы о геополи-
тической ангажированности в процессе 
конструирования негативного образа 
России может косвенно служить сни-
жение доли образа русских спецслужб в 
период президентства Д .  А .  Медведева 
(рис .  2) . Примечательно, что единствен-
ное упоминание российских спецслужб 
в западном кинодискурсе в период с 
мая 2008 по 2011 гг . изображало именно 
В .  В .  Путина, руководящего «спящими» 
агентами3 . Первые шаги на посту прези-
дента, предпринятые Д .  А .  Медведевым, 
органично ложились в логику глобалист-
ских процессов и вызывали потребность 
в медийной деэскалации . Сюда же можно 
отнести «перезагрузку» отношений РФ и 

1  Биографии президентов России // Президент 
России: [сайт] . URL:  http://kremlin .ru/structure/
president/presidents (дата обращения: 13 .05 .2024) .

2  Как шпион шпиону . Министр обороны США всту-
пил в полемику с президентом России // Lenta .
ru: [сайт] . URL:  https://lenta .ru/articles/2007/02/12/
munich/ (дата обращения: 13 .05 .2024) .

3  Мультсериал «Гриффины», сезон 8, эпизод 3 «Шпи-
оны, похожие на нас», 2009 г . 

США в 2009  г . и восстановление совета 
Россия–НАТО . 

Однако суверенизация российского 
внешнеполитического курса, выражен-
ная в поддержке Россией Южной Осетии 
в 2008 г ., а также несогласие правитель-
ства РФ с интервенцией НАТО в Ливию 
вызвали новый виток сетецентрической 
войны на западном кинофронте . Так, на 
2011 г . приходится пик фильмов, упоми-
нающих русские спецслужбы (рис .  2), 
и после этого периода количество не-
гативных клише, связанных с образом 
русских в западном кинодискурсе на-
чинает держаться на стабильно высо-
ком уровне . Мы видим, что показатели 
(рис . 2) как минимум вдвое превышают 
значения, которые были характерны для 
первого десятилетия XXI в . Таким обра-
зом, начиная с 2011 г ., западный дискурс 
усиливает трансляцию мифологемы о 
«злом русском», вследствие чего русский 
человек в глобальном западном кинема-
тографе изображается максимально не-
гативно .

Вплоть до 2014 г . доля фильмов с не-
гативно мифологизированными русски-
ми персонажами стабильно возрастает, 
однако после событий «Русской Весны» 
график демонстрирует провал вплоть до 
2017  г . Однако этот и предшествующий 
годы не демонстрировали каких-либо 
ярких моментов в российской политике, 
которые могли бы повлиять на внезап-
ную дезэскалацию . Учитывая тот факт, 
что большинство западных кинофиль-
мов снимаются в Голливуде, можно пред-
положить, что объяснение этому провалу 
фундировано в политических событиях 
Америки . И действительно, конец 2016 г . 
прошёл в США под знаком беспреце-
дентно острой предвыборной гонки, в 
результате которой демократа Б .  Обаму 
8  ноября 2016  г . сменил республиканец 
Д . Трамп . 

21 января 2017 г ., на следующий день 
после своей инаугурации, Трамп высту-
пил с речью перед сотрудниками ЦРУ, в 
которой он определил нового внешнего 



74

ISSN  2949-5156 Вестник Государственного университета просвещения. Серия: История и политические науки 2024 / № 3

врага  – исламских террористов1 . За счёт 
этой директивы негативная мифологи-
зация русских снова идёт на спад . В этот 
период основу для сценариев фильмов с 
«русским следом» составляли фильмы 
на основе комиксов2 и обращение к рус-
ской классической литературе3 . Но и это 
потепление было недолгим – после «дела 
Скрипалей» отношения между двумя 
крупнейшими игроками на мировой аре-
не стремительно ухудшились4 . В 2018  г . 
вышло в прокат максимальное количе-
ство фильмов с участием русских акто-
ров, в котором наиболее высокую долю 
(4 из 10 фильмов) составляет мифологема 
«русской мафии», и на среднем уровне (2 
из 10) держится миф о русских спецслуж-
бах (рис . 2) . 

Интересно, что СВО не повлекла за 
собой увеличения количества фильмов с 
русскими персонажами, но актуализиро-
вала геополитическую повестку в медиа-
контенте, рассчитанном на молодёжную 
аудиторию . Так, в культовых мультсери-
алах «Гриффины» и «Южный Парк» по-
сле 2022  г . вышли сюжеты с предельно 
пейоративными образами В .  В .  Путина5 
и России6 . 

Ещё одним образчиком геополити-
ческого антироссийского высказывания 
в западном глобальном кинематографе 
является биографический триллер «Те-

1  Трамп выступил с речью перед работника-
ми ЦРУ // Lenta .ru: [сайт] . URL:  https://lenta .
ru/news/2017/01/22/trump/ (дата обращения: 
13 .05 .2024) .

2  А именно: «Первый мститель: Противостояние» 
(реж . Э .  Руссо, Дж .  Руссо, 2016) и «Дэдпул» (реж . 
Т . Миллер, 2016) .

3  В этот период в Британии по роману Л . Н . Толсто-
го был снят телесериал «Война и Мир» (реж . Т . Хар-
пер, 2016) .

4  U .S .  – Russian relations worst Ambassador Antonov 
can remember // NBC News: [сайт] . URL:  https://
www .nbcnews .com/news/world/u–s–russian–rela-
tions–worst–ambassador–antonov–can–remember–
n861391 (дата обращения: 13 .05 .2024) .

5  Мультсериал «Южный парк», сезон 25, эпизод 4 
«Назад Холодную войну», 2022 г . 

6  Мультсериал «Гриффины», сезон 21, эпизоды 19 и 
20 «Из России с любовью», 2009 г . 

трис», посвящённый А . Пажитнову7 . Этот 
фильм в определённом смысле является 
посланием всем, кто был индоктрини-
рован западными ценностями  – он по-
вествует о советском гении, изобретшем 
культовую видеоигру, но не получающем 
роялти от государства, поскольку оно 
стремилось быть единственным выго-
доприобретателем от его изобретения . В 
фильме Пажитнов показывается как сын 
диссидента (отца лишили учёного зва-
ния и работы за подпись под петицией 
об освобождении коллеги, который был 
лишён свободы за продажу прав на изда-
ние его книги на Западе) и безответный 
интеллектуал, который находится в окру-
жении сотрудников КГБ и партийных ра-
ботников, утративших идеологическую 
выверенность и верящих в становление 
капиталистического общества . В фильме 
также утрированно показан агонизирую-
щий Советский Союз, граждане которого 
поднимают тосты за «свободу личности и 
слова, кока-колу и джинсы Levi’s» . Пока-
зательно, что незадолго до выхода филь-
ма в прокат, Пажитнов подверг резкой 
критике президента России В . В . Путина 
и специальную военную операцию Рос-
сии на Украине8 .

Заключение
Cовременное кино полностью утра-

тило схватываемую Делёзом границу 
между политическим и частным мифом, 
а геополитическое измерение влияет на 
сферу искусства, к которой принадлежит 
кино . Западный глобализм реализует 
стратегии сетецентрических войн, уда-
ляя из кино духовные смыслы, взамен 
насыщая его идеологемами либерализ-
ма . В результате такой инструментали-
зации кино западным антироссийским 
дискурсом в мире сформировался пласт 
7  «Тетрис» (реж . Дж . С . Брейд, 2009) .
8  Tetris creator Alexey Pajitnov condemns Russian in-

vasion of Ukraine // Venturebeat: [сайт] . URL: https://
venturebeat .com/games/tetris–creator–alexey–
pajitnov–condemns–russian–invasion–of–ukraine/ 
(дата обращения: 18 .05 .2024) . 
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людей, некритически воспринимающих 
западные ценности и транслирующие 
русофобские пейоративы, идеологемы и 
мифологемы . И в условиях текущей се-
тецентрической войны с коллективным 
Западом перед русскими людьми остро 
встаёт проблема противодействия «мяг-
кой силе» западной кинопропаганды, по-
скольку становится очевидно, что, если 
не противодействовать этой тенденции, 
то есть риск утратить собственный гео-
политический и культурный суверени-
тет . Так, К .  В .  Малофеев подчёркивает 
необходимость такого противодействия 
на государственном уровне следующим 
образом: «Успешное авторское кино, не 
противоречащее базовым ценностям и 
принципам русской цивилизации, долж-
но удостаиваться значительных госпре-
мий, в т .  ч . и полностью покрывающих 
затраты на производство» [5, с . 44] .

При этом тотальная цифровизация 
предоставляет человеку доступ к огром-
ному количеству материалов, позволя-
ющих проверить информацию, которая 
содержится в потребляемом контенте . 

На наш взгляд, вестернологический 
подход к кино – та методология, которая 
позволит воспринимать продукты за-
падной медиа-среды не как культурную 
универсалию, но как политический ин-
струмент цивилизационного оппонента, 
отображающий лишь один взгляд на гео-
политическую реальность . Такой подход 
позволит современному российскому 
зрителю не поддаваться соблазну слияния 
политических конструктов с объективной 
реальностью и в то же время  не забывать 
о бенефициарах транслируемых мифо-
логем, которые лишь подливают масла в 
огонь нашего неспокойного времени .

Дата поступления в редакцию 29.05.2024
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